Avsnitt 1: "De daliga biografndjena”

[INTROMUSIK]

HAKAN: Hur gick det egentligen till nir svenska domstolar bestamde att zombies faktiskt maste
betraktas som levande? Varfor fick man inte visa rorliga bilder pa demimondedamer i Sverige pa
1920-talet?

JENS: Mm, hej horni och valkomna till Arkivpodden och var miniserie om den Svenska filmcensuren!
| fyra avsnitt ska vi diskutera filmcensur. Frdgorna d4r manga, vad AR ens en demimondedam, det och
mycket annat ska vi reda ut under de hér fyra avsnitten nar vi ror oss 6ver ett hundra ar langt
tidsspann, fran stumfilmens tid till videovaldets. Vi som har fatt det roliga uppdraget att géra detta ar
lens, Joakim och Hakan som till vardags arbetar pa Riksarkivet. Det ar nog sa att manga av oss tanker
pa 80-talets videovaldsdebatt nar det kommer till filmcensur i Sverige och visst kommer vi att prata
om den. Senare. Men vi gar igenom hela historien om den svenska filmcensuren och vi tar det fran
borjan, i senare avsnitt kommer vi att gastas av Gunnel Arrback f d chef for biografbyran,
filmjournalisten Emma Grey Munthe och slutligen skribenten Martin Kristensson som bl. a. ska prata
med oss om skracksommaren 1972 och dven sina upplevelser av videodebatten. Men, vi ska dock ta
vart avstamp i bérjan av 1900-talet, men innan vi gor det, allra forst, varfor sitter Riksarkivet och
pratar om den svenska filmcensuren egentligen?

JOAKIM: Jo det ar sahar att vi sitter har med ett arkiv efter en statlig myndighet som i hundra ar sag
till att svenskar inte fick se skadlig och upphetsande film pa bio. for tio ar sedan beslutade riksdagen
om att en snart hundraarig myndighet skulle avvecklas. En myndighet som standigt skapade debatt.
Namligen statens biografbyra. Fran dess tillblivelse till dess att den lades ner. Och som med alla
statliga myndigheter som laggs ner sa skulle myndighetens material levererats till oss pa Riksarkivet.
For er lyssnare som inte ar sa bekanta med Riksarkivet sa kan jag ndmna att vi dr en av Sveriges
aldsta myndigheter och vi har sedan 1618 haft i uppdrag att ta hand en stor del av det svenska
kulturarvet. Man vill ju gdrna inte vardera arkivmaterial mot varandra, for allt arkivmaterial har sina
anvandare saklart, men om man far vara lite subjektiv och uttrycka sig lite personligt sa vackte
ankomsten detta arkiv mer intresse dn sdg nar myndigheten Svensk Spannmalshandel avskaffades.
Eller kanske nar Stangselndamnden kom med sitt material.

HAKAN: Det som gor materialet s& bra &r ju att, ja utéver da att det ar kul fér oss som gillar film, sa
det ju mojligheten att ldsa av tidsandan under ett helt sekel av aktiv svensk censur av film. For visst
kan det tyckas som en liten sak att censurera bort lite filmvald men det &r klart att det ar storre an sa.

Det ligger ju nara inskrankningen i nagot av det viktigaste vi har, yttrandefriheten.



JOAKIM: Ja precis och arkivhandlingarna vi bevarar har pa Riksarkivet speglar det svenska samhallet
— nar vi varit som bast och nar vi varit som samst. De varderar inte, de forskonar inte, de berattar ju
som det var och vad man kom fram till. Det &r den som forskar i arkivet som far stélla fragorna till
materialet.

HAKAN: Ja precis och det speglar alltsa de samtida normerna i samhillet och i arkivet gar det att folja
utvecklingen. En utveckling som vi kanske tycker har gatt till det battre men kanske inte spikrakt utan
faktiskt drabbats av bakslag och gatt bakat rent av och det kommer ni marka under dessa fyra
avsnitt. Vi hoppas att ni lyssnare vill hanga med pa var resa!

JENS: Alltsa jag minns ju att jag blev valdigt besviken nar jag inte fick se Vem satte dit Roger Rabbit pa
bio. Jag var tio ar och det hade satts en 11-arsgrans pa denna. Jag misstanker att jag inte var ensam
om att reagera?

HAKAN: Nej givetvis inte De unga som drabbats nir censuren farit fram med saxen har i alla tider
ifragasatt och klagat och tittar vi i arkivet finner vi brev fran en 9-arig pojke som 1937 skriver breuv till
chefen for byran och vill att byran tillater mer cowboyfilm, han tyckte tydligen det saknades sant pa
bio., runt 1980 har vi barn som skickar brev till byran och klagar pa att de inte far se Stjarnornas krig-
filmen Rymdimperiet slar tillbaka, de har breven ar vackert illustrerade med Tie fighters och
laserpistoler.

JENS: Det drinte du Hakan som skrivit dessa?

HAKAN: Nej det ar inte jag. Det skulle kunnat ha varit jag, men nej. Vill man ha ett lite farskare
exempel pd moderna media sa har vi massmejlande ungdomar som klagar pa aldersgransen som
satts for filmen Twilight. Och kanske lite allvarligare men dnda utslag av ungdomligt engagemang sa
har vi brev med. bombhot fran unga som varit desperata efter valdsfilm pa 1980-talet.

JENS: Mm, men det ror vél inte bara vald. Man har val klippt och censurerat annat med genom aren?
JOAKIM: Nej gud, ja precis. det ar latt att fastna vid just vald men nej, det var langt ifran det enda
censurkriteriet. Man har klippt och forbjudit massa olika saker. Nakenhet, olamplig dialog med mera.
Detta kommer vi givetvis att prata om under de har fyra avsnitten. Men i a f manga tanker nog som
sagt och naturligt ocksa pa 80-tal och videovald nar vi pratar om filmcensur, men det var ju faktiskt sa
att det bara var 1 av 10 decennium med filmcensur, det var alltsa inte begransat till de stormiga aren
pa 80-talet d&ven om den mediala fokusen kanske kulminerade da. For, och det ska vi sdga, vi kan
givetvis inte ha en fyra avsnitt lang poddserie om filmcensur utan att prata om just
videovaldsdebatten. Men det kommer ni fa héra om senare.

JENS: Men nu ska vi borja prata om de hundra ar da statligt aviénade tjansteman bestamde vad vi

skulle fa sa pa bio héar i landet och vi tar det fran borjan.



[STUMFILMSMUSIK OCH LJUD AV PROJEKTOR]

JOAKIM: Fér att kunna censurera film sa maste det ju finnas film, Nar kom egentligen filmen till
Sverige?

JENS: Forsta gangen det visades film offentligt i Sverige var pa en stor industriméassa i Malmo
sommaren 1896, det var vid Pilstorp, alldeles nara platsen dar Malmo opera ligger idag, och man
visade filmer fran Paris gatuliv. En ganska kul grej det &r att pa den har platsen har man byggt en liten
minnesstaty. Sa 4r man i narheten sa kan man ju ga och titta pa den. Samtida siffror sager att det var
ungefar 35000 personer som va och tittade pa det nymodiga mediet. Och efter det har sa dok det
upp biografer 6ver hela landet, spritt da kan man sdga séderifran.

JOAKIM: Precis. Vi var ju faktiskt vid den har platsen kom jag pa, férra aret.

JENS: Mm, vid parken dar. Vi tog en selfie med statyn.

JOAKIM: Exakt. Bortsett fran att man bar hatt och kvinnor i nagon man huckle, Hur sag det ut i landet
vid denna tid?

JENS: Ja vi ska ju forst och framst komma ihag att vid denna tid var Sverige inte en demokrati och
samhallet sag klart annorlunda ut dn det gér idag, och det galler ju livets i princip alla aspekter
egentligen. Sverige var ett land praglat av tydligare och storre klasskillnader. Manniskor levde i regel
under ratt enkla férhallanden. Det fanns fattigdom pa ett helt annat satt.

HAKAN: Ja och Trangboddheten utbredd ocksa. Nar filmen kom till Sverige i borjan av 1900-talet var
det ocksa en kraftig urbanisering, och en oerhord inflyttning till stdderna och som en féljd av det
fanns utbredd trangboddhet. N6jen pa lokal blev..

JENS: Man kunde inte vara hemma helt enkelt?

HAKAN: Nej, man kunde inte vara hemma och i annu stérre utstrackning an tidigare gick man ut pa
lokal och roade sig ute och i den har mixen kom alltsa biograffilmen.

JENS: Det man visade pa den har tiden var av fler skal naturligtvis ratt annorlunda fran dagens
biofilm, det var kortare klipp, ofta innehallande komiska och drapliga situationer av olika slag. Mycket
dokumenterande bilder, vi hdrde om Paris gatuliv. Maste varit valdigt exotiskt fér en person 1896.
Naturbilder och filmer fran olika stader och frammande lander var vanligt.

HAKAN: Hur &r det med det hér, det pastod ju att folk skulle blivit radda nar de sag bilder pa tag som
kom mot kameran. Stdmmer det verkligen?

JENS: Nej det dér ar ju historier man har hort och det ar roliga historier men férmodligen sa stammer
det inte. Det finns ju fler sana har och de malar ju upp en kanske oskyldigare tid och det ar ju lite
roliga men det finns dessvarre inga direkta beldgg for det har faktiskt skulle ha intraffat. En sak som

var vanlig dock det var att utéver en samling kortare filmklipp sa inneholl ofta biokvéllarna nat



anférande av nagot slag, kanske en orkester eller jonglor eller dylikt mellan filmklippen.

JOAKIM: Precis. En ganska central fraga med tanke pa denna poddseries tema, Fick man visa film hur
som helst fran borjan?

JENS: Nej, saklart. Annars hade vi inte suttit har. Det har blev ju reglerat saklart. Nagra ar in pa 1900-
talet kom de forsta reglerna for offentlig visning av film och enligt dessa sa lag ansvaret for
filmvisningar pa de lokala polismyndigheterna. Vilket ledde till situationer dar en film kunde bli
forbjuden i ett polisdistrikt men tillaten i ett angransande. Jag vet inte exakt hur distriktskartan sag ut
men ett distrikt ar inte sa stort och upplédgget ledde till att driftiga biografagare i mer liberala distrikt
utnyttjade situationen i sin marknadsforing

HAKAN: Lite som ”"kom och se filmen har, den som &r forbjuden pa andra sidan stan”. ?

JENS: Precis och det ar sdkert ett kanske effektivt satt att locka publik pa kan jag tanka mig, och i
ovrigt innebar reglerna ingen férhandsgranskning av filmerna, som det senare skulle bli. Ingripanden
mot olovliga visningar skedde forst i efterhand. Men | Stockholm och sakert pa andra platser fanns en
viss, vi kan kalla det realtids-granskning som utférdes av helt frivilliga krafter, alltsa nagra som alltsa
tagit pa sig den moraliska rollen kontroll6érer av biografernas program.

HAKAN: Moralens viktare i princip?

JENS: Moralens vdktare. Som fenomen kanske inte unikt, finns val &n in i vara dagar. Men de har
sjalvpatagna kontrollérerna hade bestdmt sig. De skulle minsann sanera filmmarknaden och
kontrollera vad som visades pa biograferna. Tittar man i arkivet efter biografbyran sa finns det
affischer och program fran olika biografer pa vilka dessa kontrollérer fort anteckningar. Den som
granskade antecknade efter klippen som visades och skrev kommentarer. Det gar att |dsa saker som,
"dumt” och "infantilt” jag har ocksa sett “kunde atalas”. Fragan ar vad det innehdll. Men det ska
ocksa sagas, det var inte bara negativa omddmen for vi ser dven kommentarer som “Vackert”, “fina
bilder” och lite annat som tyder pa att det inte bara var nattsvart.

HAKAN: Ofta framgar ocksa av anteckningarna hur manga som fanns pa plats under forestallningen,
fordelat pa vuxna och antal barn. Fér det var ju det hdar med barn var ju viktigt. Man ville ju skydda

barnen fran de eventuellt skadliga verkningar som filmen kunde ha.

[PAUSMUSIK]

JOAKIM: En Marie Louise Gagner, som vi kommer hor mer om snart, hon var en som engagerade sig i
filmfragan tidigt, 1908 holl hon ett féredrag om filmens skadeverkningar pa barnen och det hér
foredrag blev kan man saga ett startskottet pa filmvaldsdebatten. Féredraget trycktes upp och fick
stor spridning och faktum &r att den kritik hon framforde kom att upprepas anda in i modern tid.

Tittar man i det tryckta foredraget star bland annat féljande: “Vad gora vi [...] med barnen? Jo, vi



stanga dorren till den vackra, fortrollade varlden for dem och kasta dem in i de storas varld, med dess
synd, brott, laster, eggande oro, sorg och spanning.”

JENS: Det &r en ganska deppig bild som malas upp.

JOAKIM: Ja det kan man saga.

HAKAN: Raskt tillsattes en utredning, och férutom tidigare namnd Marie Louise Gagner sa ingick en
jurist och ordféranden i Svenska filmfoérbundet. Denna trio menade att filmen inte utvecklats i bra
riktning, den hade inte blivit den bildande kraft som den skulle kunna ha blivit. Istdllet hade
repertoaren urartat och filmerna mer och mer fatt en férraande karaktar. De bestammelser som
hittills ratt, med lokalt ansvar, fungerade uppenbarligen inte. PA ett hall i landet hade
polismyndigheten istallet borjat arbeta med forhandsgranskning av film. Det har var
polismyndigheterna i Malmo och Helsingborg. och med inspiration av detta sa foreslog utredningen
att detta var vagen att ga.

JOAKIM: Det &r alltsa Malmopolisen vi har att tacka for hela filmcensuren?

JENS: Det kan man verkligen sdga och &r det sa att vill ni tacka sa vet ni vart ni ska skicka tackkorten
sa har 100 ar senare. Nd men seriost, 1911 antogs biograf-forordningen med krav pa att all film som

skulle visas offentligt forst skulle férhandsgranskas och myndigheten statens biografbyra var fodd.

[PAUSMUSIK]

JENS: Ok, nu hade vi en alltsa en ny myndighet som skulle se till att den nya férordningen
efterlevdes, men rent konkret vad var det man inte fick visa da?

HAKAN: Det gick inte att bilder visas som innehéll sddant som stred mot allman lag eller goda seder,
t.ex. bilder av nakna méanniskor. Bilder som kunde verka foérraande, upphetsande eller inneholl ett
"forvillande av rattsbegreppen” fick heller inte visas offentligt,

JENS: Vad innebar det, forvillande av rattsbegreppen?

HAKAN: Vi skulle nastan saga vanvordighet mot makt och att man framstéller polisen som ineffektiv
och I6jlig. De andra sakerna ar den faktiska paverkan eller inflytandet filmen kunde ha pa sin publik.
Att man borjar bete sig darefter. | film framst riktad till barn under 15 ar fick inte bilder godkédnnas
som var “dgnade att pa ett onaturligt satt uppjaga fantasi eller eljest skadligt inverka pa deras andliga
eller kroppsliga utveckling”. Harligt sprak.

JOAKIM: De tre forsta censorerna pa myndigheten blev skolman Valter Fevrell, pedagog Marie Louise
Gagner samt nervldkare, Jakob Billstrom.

JENS: Ok, sa det var alltsa tva personer med bakgrund i skolan, kanske larare, och en av det vi idag
kallar psykolog.

JOAKIM: Valter Fevrell, som var byrans forsta chef, sa vid ett senare tillfalle att: ”ja vi gick hart fram



mot forraande film” och vi kdnde vart ansvar infor fordldrarna gentemot ungdomen, vars bade
lekamliga och andliga hilsa hotades av de daliga biografn6jena”. Det dr ganska harda ord hdr men
det var ju aterigen da barnen man ville skydda i férsta hand och det podngterades tidigt.

HAKAN: Men om jag som biografigare ville fa en film godkand for visning, hur gjorde jag da?
JOAKIM: En biografagare eller distributor som ville visa en film offentligt var enligt de nya reglerna
bunden vid att ldmna in den for granskning hos byran, dar granskningsman, kunde godkénna filmen,
censurera delar av den eller forbjuda den helt. For varje film som lamnades in fér granskning
upprattades ett granskningskort och dessa samlades i ett kortkartotek.

JENS: De har filmkorten utgor faktiskt en hel del av arkivet efter byran och de allra tidigaste korten
har digitaliserats och finns att se pa internet. Pa de hér korten sa finns lite basfakta om filmen och en
kortare beskrivning av dess handling. Samt hur den censurerats. Om alltsa.

JOAKIM: Byrans forste chef Fevrell da han har sagt | en senare intervju att en av de stora
svarigheterna man hade i borjan var just att lagga upp detta kartotek och man foretog sig resa till
Tyskland for att dar studera hur ett sadant kunde laggas upp. Det var viktigt for dem och som vi sagt,
det &r en viktig ingang till sjalva arkivet ocksa.

HAKAN: Ok, d har Vi hort hur de hade det pa byran i bérjan med informationshanteringen. men vad
rent konkret, vad fick man inte visa?

JOAKIM: Ja i biografbyrans barndom..

JENS: Vanta vanta, bara forst, forlat, jag maste bara inflika forst, den allra forsta filmen att granskas.
Alltsa den med det forsta kortet. var ett kort stycke med den spannande titeln ” Nagra lattfattliga
elektr. experiment. statisk elektricitet”. Denna film har alltsa granskningskort nummer 1! Och den
blev f 6 tillaten. Forlat jag avbrot dig.

JOAKIM: Exakt. i biografbyrans barndom sa var ”strider mot goda seder” ett vanligt kriterium for
censur och Den allra forsta film som forbjods 6 h t var Tvenne Grannar fran 1911 eftersom den stred
mot just goda seder. Ytterligare en tidig film som férbjods for att den stred mot goda seder men
dven for att den var forraande var PETTER SOM AMMA och enligt granskningskortet beskrivs den som
" Petter som tréingt in i huset f6r att géra sin uppvaktning, kldr ut sig till amma fér att délja sig och
upplever en del ganska osmakliga dventyr.". Dessvarre ar det ju sa att mycket av den tidiga filmen
inte finns bevarad och darmed kommer vi kanske aldrig fa veta vad dessa osmakliga dventyr bestod i,
det enda vi har att ga pa ar beskrivningen. Och jag misstanker att de inte skulle vara sa osmakliga
med dagens matt matt.

JENS: Nej det kan man val 4nda tro i a f. Ok, vissa gamla filmer finns inte kvar langre men hur &r det
egentligen med allt som klipptes bort da alltsa censurerades, finns nat kvar?

HAKAN: Ja delvis, det som Biografbyran klippte bort fran och med slutet av 60-talet finns bevarat. Da

kom det namligen en bestimmelse om att alla ingripanden man gjorde i filmer skulle dokumenteras.



Innan det hade mycket sparats. Undantaget ar de allra tidigaste filmerna som &r pa nitratbas, som &r
brandfarligt. Men det har forraande, , vad betyder det?

JENS: “Forraande” ar faktiskt den allra vanligaste censurmotiveringen genom alla ar da vi hade en
aktiv filmcensur. Och med forrdande avser man den paverkan pa publiken filmen kan ha rent
konkret. Om man ska ta ett enkelt tankeexperiment. Tank ungefar sahar, sag att ser du lite for
mycket forrdande film, da kan du bli forraad och i princip borja bete dig som de i filmerna. Aningen
forenklat kanske. Men i praktiken har “férraande” oftast betytt grovt vald men uppenbarligen kunde
det som vi hérde om PETTER SOM AMMA, alltsa uppvaktning och osmakliga dventyr, ocksa forraa.
JOAKIM: Jag har sett exempel pa ndr komiska stycken férbjuds med hanvisning till att de kan forraa,
tex en film dar en man under en operation far sin hjdrna utbytt mot en apas hjarna och borjar bete
sig som en apa. Sant gick alltsa inte att visa i borjan av 1900-talet.Ett annat exempel ar en film om en
person som far anstallning som assistent at en rullstolsburen. Men han, som beskrivs som ”busig och
ytterst obehaglig figur” ar inte ett dugg intresserad av den rullstolsburne, han dgnar mer tid at att
supa och florta med kvinnor. Det gick inte att visa. Det kunde ju vara forraande och fa folk att bete
sig sa som de pa filmen. Helt enkelt.

HAKAN: Ser man det som komedistycken s& later det som ratt oskyldigt. | alla fall enligt dagens satt
att se det. Var de forraande filmerna generellt sett det? Oskyldiga alltsa.

JENS: Ja allts3, hoppar vi fram ganska manga ar och tittar pa vad som var férraande senare sa klippte
man Ur Rymdens vampyrer fran 1985 bort scener dar en “kvinna skapas av sprutande blod” och en
som visar en “mumie som suger livskraft ur lakare”.

HAKAN: Jag maste erkinna att jag inte riktigt forstar hur det har ar férrdande om det antas att man
ska ta efter i beteende.

JENS: Nej precis. Men dessa ansags alltsa forraande. Tankte man sig att man skulle bete sig sa? Ska
man vara serios sa givetvis inte, det finns ju vissa begransningar i vad vi kan géra som manniskor. Vi
kan inte skapa kvinnor av sprutande blod, eller kanske nu nar vi har 3D-skrivare jag vet inte. Men da
ska vi komma ihag da att nu har vi ju dock hoppat fram till videovaldets artionde vilket leder oss till
fragan, var det sa att filmerna blev grovre med tiden? Svart att sdga men férmodligen ja.

JOAKIM: Ja men vad som upplevs som omoraliskt eller 6ver gransen skiftar ju genom aren.

JENS: Ja sa ar det ju verkligen och den har gransen som eventuellt skjuts framat, for det har den ju
gjorts men kanske nagra bakslag. Tittar vi bakat sa finns det dldre exempel pa grovre saker. Ta t.ex.
filmen Piffs Arv (#9995) fran 10-talet totalforbjéds som férraande. Den handlar om Piff som far ett
arv som han ska hdmta i en grannstad. Val dér och med arvet upphamtat sa missar han taget hem
och tar in pa hotell dar han blir lurad och far sin vaska utbytt. Pa plats hemma upptéacker hans fru att
det inte ar pengar i vaskan, utan tidningar, varpa hon blir galen och halshugger piff. Darpa kokar hon

Piff i en gryta. Vem sa att det var battre forr? Behover jag tillagga att filmen totalforbjods?



JOAKIM: Verkligen en film man skulle vilja se. De har filmbeskrivningarna som vi har hort nu, de finns
ju pa granskningskorten och vad géller de har beskrivningarna av filmerna med biografbyrans
motiveringar sa kan de lata lite lustiga. Den svenska filmen “Mysteriet natten till den 25:e” fran 1916
forbjods med den kortfattade motiveringen "Férraande — Nick Carter”. Vad betyder det har da?
HAKAN: Jo vad den hir kommentaren gor ar att den reducerar filmen till skrap i paritet med
kiosklitteraturen om deckaren Nick Carter. Ett ganska langvarigt litterart fenomen.

JENS: Inget positivt omdome kanske.

HAKAN: Det ir inget positivt omdéme. Amerikansk skrapkultur alltsd. Bekvamt dnda att inte behéva
bre ut sig, det racker med ”Nick Carter” och sa forstar alla. | alla fall alla som behover forsta forstar.
JOAKIM: Den har filmen "Mysteriet natten mot den 25e” tillats f 6 att visas forst 1975 offentligt.
HAKAN: Var den forbjuden i 60 ar for att den var s& hemsk?

JOAKIM: Det kan man ju dividera om men Nej, det var sa att en film var férbjuden till dess att den
granskades pa nytt, och det krdvde att nagon lamnande in den for atergranskning. Nagot som skedde
forst 1975 alltsa.

JENS: Jag har hittat en annan san har beskrivning som kan lata rolig ar beskrivningen av zombiefilmen
The Return of the Living Dead, som beskrivs som ”En film om lagrade och bortgldmda lik, vilka genom
kemiska forandringar av miljon vaknar till liv och borjar rora sig fritt pa ett satt som stér det sociala
livet i ett amerikanskt samhalle”. Och har man sett filmen, vilket jag gjort jag vet inte hur dert & med
er andra, vi vet nog att det sociala livet stors. Filmen totalforbjods 1985. Det jag vill illustrera det &r
att de har beskrivningarna av ett handelseforlopp blir i sitt graa byrakratiska sammanhang ofta
ganska roliga. Och har man dessutom sett filmen sa kan de ibland te sig ratt bisarra

HAKAN: Jag fattar, det var en del som inte gick an. Ett annat enligt mitt tycke lustigt exempel fran
1950-talet, som kanske mest sag gangsters och cowboys bli censurerade, forbjéds en film som hetta
One i 20000, som ar en film som handlar om en storrékare som far cancer och opererar bort en
lunga. Denna forbjods da den ansags vara skadligt upphetsande, vilket jag inte riktigt forstar.

JENS: Nej men uppenbarligen hade man ju da ansett att. 50-talet var ett tag sedan, det var val inte
lika kdnt med rokningens skadeverkningar och sa men uppenbarligen tyckte man att Biopubliken inte
hade uppnatt den graden av mognad sa att den kunde se explicit anti-rokpropaganda i alla fall. Men
Om vi byter fokus till barntillatna filmer och bara ta upp nagra exempel pa saker man inte kunde visa
sa fick inget alls forekomma som kunde tyda pa att brottsliga handlingar var glamourosa eller
I6nsamma. Inga hanvisningar till fortplantning 6 h t fick férekomma. Da pratar vi pa nivan att man
inte ens kunde visa bilder pa storkar. Som ju ar en klassisk bild. Att visa bilder pa klumpiga
myndighetspersoner gick inte i bions barndom. T.ex. poliser, som ju faktiskt genom aren visats pa
komiska satt, kanske senare i filmhistorien tanker jag pa ett svenskt exempel, Kling och Klang, som ju

senare varit populara karaktarer i filmerna om Pippi. Hjartliga men valdigt klantiga karaktarer. Det



hade férmodligen inte gatt att visa i borjan av filmens resa i Sverige. Sjalvmordsforsék var omojliga

att visa och det galler saval barn och vuxenfilm.

HAKAN: Inga skildringar alls.
JENS: Nej.

[WRESTLINGLJUD (GONGGONG) ]

4

JENS: Nar jag laser i listan over férbudsmotiv sa ser jag en del film som innehaller ordet "fribrottning”
—var det mycket film med fribrottning som kom till Sverige?

JOAKIM: Ja, showartad fribrottning verkar vara Ett fenomen som var okant for den svenska
allménheten.

HAKAN: Och da menar vi det som vi nu i dagligt tal kallar wrestling alltsa. Med amerikansk forebild.
JOAKIM: Precis och redan fran 10-talet ser vi exempel pa att filmer innehallande fribrottning
forbjudits. 1914 skriver granskaren ”ifragavarande brottning verkar ndgot rd” med en san har
motivering for klipp alltsa.

JENS: Troligen var det sa att man hade svart att tolka denna komiska genre helt enkelt?

JOAKIM: Ja exakt och kanske det faktum &r att genom artiondena som foljde sa klipptes det bort och
totalférbjods manga klipp som enligt beskrivningen innehaller just fribrottning. Vid ett tillfalle
beskrivet man det som ”brottning/icke idrott” for att sarskilja det fran ”“vanlig” brottning. For att

knyta an det till ett aningen farskare exempel sa klippte man bort ett utdraget slagsmal ur John

Carpenters klassiker They live fran 1987.
[LJUDKLIPP FRAN FILMEN THEY LIVE]

JOAKIM: | Scenen som vi just hort ett klipp fran sa ar det faktiskt den “verklige” wrestlingstjarnan
Roddy Piper som gar en slags street brawl med en motspelare.

JENS: Alla som sett den hédr scenen vet ju att den har scenen innehaller i princip alla wrestling —
klyschor som finns och fér en modern publik dr det ganska uppenbart att den driver med konceptet
wrestling och kanske med valdsfilm. Man undrar ju ndstan om den som censurerade det insag
nyanserna av satir?

HAKAN: D& ska man ju komma ihag att det har en film som censurerades fér en vuxen publik.

JENS: Det var ingen barnfilm.

HAKAN: Nej, det handlade inte om att skydda barn i det hér fallet. Det var en vuxen publik som inte
kunde se det har.

JOAKIM: Jag vet inte hur det sag ut da men jag misstanker att liksom idag sa dominerades
marknaden av utlandsk film. Var det sa dven i borjan kanske. Vi har hort om amerikansk skrapkultur i

form av Nick Carter och fribrottning men gjordes det film i Sverige som férbjods?



HAKAN: Jod3, visst gjorde man det. Den forsta svenska film som forbjods var en film av vad jag skulle
saga ar svensk films portalfigur Victor Sjostrom. Det ar hans film Trddgdardsmdstaren fran 1912. Den
inneholl bland annat viss antydan till en valdtakt, som alltsa inte ar explicit skildrad pa nagot vis.
Denna blev alltsa forbjuden och det ledde till ganska stor uppmarksamhet i Sverige, man anordnade
till och med en specialvisning infor regeringen som tittade pa den. Men beslutet stod fast och filmen
blev forbjuden. Den visades daremot i vara grannldander och blev mycket uppskattad dar.

JENS: En rolig inflikning, denna film ansags lange vara forlorad, alltsa bortslarvad, men pa slutet av
1970-talet hittade man faktiskt en kopia i USA pa Library of congress. Detta om detta. Men en annan
kand film och lite yngre exempel &r ju 491 (1964) av Vilgot Sjoman, den blev ocksa forst forbjuden
men efter att man klippt bort bland annat en valdtakt, sa fick den visas.

JOAKIM: Dar ar det ar bland annat delar av en tidelagsscen va.

JENS: Ja nat sant, det blev en stor debatt om detta den gangen ocksa. Men da blev det ju s att man
fick visa den.

HAKAN: Jo en annan ganska kand svensk film, i alla fall kind numer i efterhand eftersom Quentin
Tarantino har namnt den som en av sina favoritfilmer, det ar ju Thriller fran 1974 med Christina
Lindberg och den innehaller ju en valdtakt men orsaken till censuringreppen ar snarare tortyrscener.
Hur som helst sa ar filmen gjord av Bo A. Vibenius, som dven varit verksam som Ingmar Bergmans
och Bo Widerbergs regiassistent, och kom alltsa fran nagon slags finkulturell del av den svenska
filmvarlden.

JENS: Mm nu ar det ar ju han som gjort den men jag tror att nar de gjorde filmen, av nagon
anledning, sa forsokte han délja sig bakom en pseudonym faktiskt.

HAKAN: Ja jo, det &r sant. Alex Fridolinski tror jag det ska va faktiskt, men som sagt den har filmen
blev ju godkadnd efter lite klipp senare. Pa 70-talet var det ju mycket film med hamnd-tema rent
allmant och da pratar jag ju inte bara om de har rape and revenge-filmerna. Vi aterkommer ju till den
har typen av filmer senare i den har serien.

JENS: Just genren rape and revenge ja. Den ska vi prata om i nasta avsnitt faktiskt. En i

sammanhanget sentida svensk film som drabbades av censur var Sékarna.

[Ljudklipp fran Sokarna.]

JENS: Och det var faktiskt den allra sista svenska filmen som censurerades.

JOAKIM: Det var val 1993 va?

JENS: Ja 1993, och vi kommer att aterkomma till sékarna i ett senare avsnitt fér det finns en del
intressant att saga om den.

HAKAN: Men om vi ska sammanfatta lite om svensk film, det finns absolut exempel p3 att svensk film



drabbats av saxen. Och vi var ju forst, om jag forstatt det ratt, i varlden med forhandsgranskning av
film men vi var ju inte ensamma om det. Hur sag det ut i andra lander?

JOAKIM: Nej, Sverige var inte ensamma pa detta omrade, nastan alla lander har haft
forhandsgranskning och censur av film, i alla fall i Europa. Det enda undantaget tycks vara Belgien
faktiskt, jag kan egentligen inte utveckla det vidare men jag har forstatt det som att landet aldrig haft

forhandsgranskning av film.

JENS: Jag kan utveckla lite grann i alla fall. Det stimmer sa langt att det inte fanns obligatorisk
forhandsgranskning i Belgien, formodligen da beroende pa att den belgiska konstitutionen fran 1831
forbjuder censur i alla former. De hade ddaremot en lag som sa att i princip all film var forbjuden for
de under 16 ar. Om den inte forst blivit granskad. Sa ville man bara visa en film for en aldre publik, de
Over 16, sa var det inte obligatorisk forhandsgranskning. Men ville man visa en barnfilm, da skulle
den férhandsgranskas.

JOAKIM: Ja och det har saklart sett lite annorlunda ut i olika lander. Det ar ju mycket som spelar in,
ett lands politik eller t.ex. dess geografiska lage. | Finland var det t.ex. in pa 80-talet forbjudet att visa
film med tydlig antisovjetisk pragel.

HAKAN: Vi har dven i Sverige har haft férbud med hansyn till relationerna med fraimmande makt,
men det har framst varit aktuellt under de tva varldskrigen.

JOAKIM: Det ar nat vi ska aterkomma till kommande avsnitt. Men som sagt, langt in pa 80-talet fick
man inte visa antisovjetisk film i Finland. Vilket ju givetvis har sin grund i vart grannlands geografiska
lage och historia.

JENS: Hade Finland legat i Vastindien sa hade givetvis inte det ansetts nédvandigt med den typen av
forbud.

JOAKIM: Ne;j.

JENS: Nar vi ar inne pa Finland sa kan jag ndmna att det fanns visst samarbete mellan lander i
censurfragor. | arkivet har vi hittat ett telegram fran byrans finska motsvarighet dar man undrar om
hur den svenska censurbyran tankt vad géller filmen Héxan fran 1922. Varpa da svenska byran svarar
att filmen &r ganska betydligt klippt sarskilt scener innehallande tortyr och hadelse.

HAKAN: Vet vi om dom foljde det svenska exemplet och klippte pa samma satt?

JENS: Det framgar inte av handlingarna men man far nastan foreta sig en resa till Helsingfors och det
finska Riksarkivet for att fa reda pa det.

HAKAN: Nasta semesterprojekt. Ett annat och trist exempel pa en typ av censur som &r avhingig
landets ideologiska principer ar fran Apartheidregimen i Sydafrika, dar man forbjod filmer med par av
olika hudfarg. Det ledde ju till att internationella storfilmer som James Bond-filmerna Leva ldta dé

och Levande maltavla fick scener bortklippta med hanvisning till denna paragraf. Och det visar ju att



man kande behov av att ingripa for att det stred mot landets ideologi. Eller regeringens ideologi
kanske man ska saga.

JOAKIM: Inte ens den moralpanik som uppstod i o m videons intrdde ar en helsvensk foreteelse utan
forekom i manga lander. Inte minst i Storbritannien, dar debatten om “video nasties” fordes pa

liknande satt som den gjordes i Sverige. Dvs i hog grad under hysteriska och alarmistiska former.

HAKAN: Osakliga kanske till och med?

JOAKIM: Verkligen.

JENS: Men horni, tiden borjar ta slut. Idag har vi pratat om nar filmen kom till Sverige och hur staten
agerade for att kontrollera den. Vad ska vi prata om nasta gang?

HAKAN: Nasta gang ska vi prata om sex.

JENS OCH JOAKIM: O;j.

HAKAN: Ja, om genus och sexualitet i forhallande till filmcensur for att fa det att lata lite finare. Klass
och uppfostran. Hur filmen paverkar tittaren och vilka konsekvenser det kan fa.

JENS: Spannande!

ALLA: Vi hors!

[INTROMUSIKEN]





